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Una de las leyendas más antiguas tanto de la tradi-
ción occidental como de la oriental es la que esta-
EOHFH�TXH�OD�SULPHUD�SLQWXUD�VXUJH�GHO�SHUʳODGR�GH�
XQD�VRPEUD�SUR\HFWDGD�VREUH�XQD�VXSHUʳFLH��5R-
EHUW�5RVHQEOXP���(Q�VX Historia Natural, Plinio el 
Viejo describió el origen de la pintura recurriendo 
al mito de Butades, según el cual, la hija del cera-
mista Butades de Sicyon, Kora de Corinto, inauguró 
HVWH�DUWH�DO� WUD]DU�VREUH� OD�SDUHG�HO�SHUʳO�GH�VX�
DPDQWH�OD�QRFKH�DQWHV�GH�VX�SDUWLGD��(VWD�SLQWX-
UD�GH������GHO�SLQWRU�HVFRF«V�'DYLG�$OODQ�������
������IXH�XQD�GH�WDQWDV�UHFUHDFLRQHV�GHO�PLWR�TXH�
GHEHPRV�DO�SHULRGR�URP£QWLFR��(Q�HOOD��HO�HVFRF«V�
captura el momento nocturno en que la joven re-
SDVD� FRQ� XQ� FDUERQFLOOR� GLFKR� SHUʳO� D� SDUWLU� GH�
una sombra, en un momento de gran intensidad 
visual donde aparecen muchos de los motivos que 
se asocian a la pintura desde la Antigüedad, como 
VRQ� ORV�GH� OD�DXVHQFLD�� OD�SUHVHQFLD�� OD�P¯PHVLV��
Y es que este mito indaga en la concepción de 
OD�SLQWXUD�FRPR�UHʴH[LµQ�GH�XQ�PXQGR�TXH�HVW£�
DK¯�IXHUD�QR�VµOR�SDUD�VHU�YLVWR�R�UHFUHDGR�YLVXDO-
mente sino también para, de alguna manera, ser 

DWUD¯GR�KDFLD�HO�SUHVHQWH��(Q�HVWH�VHQWLGR��OD�DFFLµQ�
GHO�SHUʳODGR�SUHWHQGH�ȦKDFHU�SUHVHQWHȧ�DO�DPDQWH�
durante su ausencia, cristalizándolo en un objeto 
P£V�VµOLGR�TXH�OD�PDOHDEOH��IU£JLO�\�DFRPRGDWLFLD�
PHPRULD�KXPDQD��3RFR�VRVSHFKDED�OD�GRQFHOOD�GH�
Corinto que no basta con un calco de los rasgos en 
HO�YDF¯R�\D�TXH�VROR�OD�H[SUHVLµQ�SXHGH�PDQWHQHU�
viva una ausencia, como nos demostró Monet en 
su obsesivo intento por rescatar lo que quedaba de 
YLGD�HQ�HO�URVWUR�GH�OD�DJRQL]DQWH�&DPLOOH�

3RGU¯DPRV� GHFLU� TXH� HVH� SHUʳODGR� VREUH� OD�
SDUHG�WLHQH�FRPR�ʳQ�HO�FRQVWDWDU�TXH�DK¯��HQ�HVD�
línea y no otra, habitó una vez un alma o en sen-
WLGR�JULHJR��XQD�IRUPD��5HFRUGHPRV�TXH�HO�+DGHV�
era para los griegos un mundo sombrío donde sin 
HPEDUJR�QR�SRG¯D�H[LVWLU�QL�OD�VRPEUD��DO�QR�SHQH-
WUDU�MDP£V�OD�OX]��'H�WDQWD�RVFXULGDG��ODV�DOPDV�QR�
podían distinguirse unas de otras y en ese golem 
de indistinción pululaban, sombra sobre sombra, 
ODV� FDµWLFDV� IXHU]DV� GHO�PDO�� 3RUTXH�� FRPR� ELHQ�
LQWX\HURQ�ORV�DQWLJXRV��QR�KD\�QDGD�P£V�WHUURU¯ʳ-
co que la negra homogeneidad de un mundo sin 
FRQWRUQRV��LQGHʳQLGR��FDUHQWH�GH�O¯QHDV�
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1R� HV� GH� H[WUD³DU� TXH� HVH� SHUʳO� SULPLJHQLR�
KD\D�WHQLGR�WDQ�H[WUDRUGLQDULR�LPSDFWR�HQ�OD�KLV-
toria de la pintura, convirtiéndose en tema recu-
UUHQWH�D�SDUWLU�GH�ʳQDOHV�GHO�VLJOR�;9,,�\�HVSHFLDO-
PHQWH�GXUDQWH�HO�VLJOR�;9,,,��&RPR�QRV�
recuerda Victor Stoichita en su Breve 
historia de la sombra���������HVWH�SHULR-
do coincide con una predilección ge-
neralizada de la alta sociedad europea 
por las siluetas recortadas, los célebres 
portraits à la Silhouette que puso de 
moda el intendente del Tesoro de Luis 
;9b\�TXH�SURQWR�HPSH]DU¯DQ�D�WRPDUVH�
FRPR�SHTXH³DV�UDGLRJUDI¯DV�GHO�DOPD��
(Q�HIHFWR��D�PHGLGD�TXH�DGTXLU¯D�QRWR-
ULHGDG�OD�SU£FWLFD�GHO�SHUʳODGR��VH�LED�
acentuando la sospecha de que el ros-
tro de un ser humano era un correlato 
GH�VX�FRQFLHQFLD��(VWD�LGHD�FXOPLQDU¯D�
D�ʳQDOHV�GHO�VLJOR�;9,,,�FXDQGR�-RKDQQ�
.DVSDU�/DYDWHU��������������XQ�SDVWRU�
protestante de Zurich, se encargara de dotar a tales 
VXSRVLFLRQHV� GH� XQD� EDVH� WHµULFR�H[SHULPHQWDO��
UHYROXFLRQDQGR�DV¯�HO�FDPSR�GH� OD�ʳVLRJQµPLFD��
Curiosamente, además, la etimología nos muestra 
FRPR�D�OR�ODUJR�GH�OD�KLVWRULD�OD�GHʳQLFLµQ�GH�SHUʳO�
VH�LU¯D�DPSOLDQGR�HQ�VLQWRQ¯D�FRQ�HVWDV�FUHHQFLDV��
Del latín per- hacia delante y –ʳODUH��GLEXMDU��RULJL-
nariamente con un hilo,�ʳO��HO�W«UPLQR�SHUʳO�HQ�VX�
SULPHUD�DFHSFLµQ�KDFH�UHIHUHQFLD�D�OD�O¯QHD�TXH�GH-
OLPLWD�XQ�FRQWRUQR��QRUPDOPHQWH�HQ�HVFRU]R��3HUR�
DSUR[LPDGDPHQWH�D�PHGLDGRV�GHO�VLJOR�;9,,��HVWH�
término será asociado también a los rasgos esen-
FLDOHV�GHO�FDU£FWHU�R�OD�SHUVRQDOLGDG��

6L� HQ� �����:ROIJDQJ� YRQ� *RHWKH�� DGPLUDGRU�
de Lavater, habría propuesto la captación de las 
esencias mediante la reducción al Ur-phänomen, 
IHQµPHQR�RULJLQDO�R�IRUPD�SULPRUGLDO�HQ�TXH�XQ�
REMHWR�VH�QRV�DSDUHFH��ȦXQ�PXQGR�HQ�HVFRU]RVȧ��GLU£�
XQ�VLJOR�P£V�WDUGH�(GPXQG�+XVVHUO��HO�SDVWRU�VXL]R�
VXSHUDU¯D�HQ�GLʳFXOWDG�D�VX�FRHW£QHR�SDUD�H[SOR-
rar un concepto aún más abstracto, como era la 
Urbild�R�ȦLPDJHQ�RULJLQDOȧ��<�HVWD�IRUPD�SULPRUGLDO�
de darse no ya un objeto sino su imagen le serviría 
GH�IXQGDPHQWR�WHµULFR�SDUD�UHYHODU��D� WUDY«V�GHO�
FXLGDGRVR�SHUʳODGR�GHO�URVWUR��OD�YHUGDGHUD�QDWX-
UDOH]D�GHO�VHU�KXPDQR��'H�KHFKR��SDUD�HO�VXL]R��OD�
línea que dibujaba dicho contorno era la verda-
dera marca de identidad de la psique, el oscuro 
lugar donde se albergaban los vicios más ocultos 
del carácter, incluso antes de que estos hubieran 

DʴRUDGR�D�OD�VXSHUʳFLH�GHO�FRPSRUWDPLHQWR��'H�DK¯�
TXH�D�OD�FXULRVD�P£TXLQD�TXH�LQYHQWµ�SDUD�SHUʳ-
ODU�HO�URVWUR��6WRLFKLWD�OD�KXELHVH�FDOLʳFDGR�FRPR�
ȦFRQIHVLRQDULRȧ�

(VWH� JUDEDGR� \D� QRV� PXHVWUD� XQD� LPDJHQ�
menos poética que la de cualquiera de las muchas 
UHFUHDFLRQHV�URP£QWLFDV�GHO�PLWR�JULHJR��%DMR�OD�
ȦFLHQW¯ʳFDȧ�PLUDGD�GH�GRV�FXULRVRV��/DYDWHU�UHFRUUH�
HO�FRQWRUQR�GH�XQ�SHUʳO�FRPR�VL�IXHUD�XQ�H[SHUWR�
en anatomía que traza con un bisturí la línea de 
corte hacia los misterios de un cuerpo inánime – 
él mismo admitiría su predilección por los rostros 
HVW£WLFRV��GRUPLGRV�R�LQFOXVR�PXHUWRV��$V¯�HV�FRPR�
HO�VXL]R�JXVWDED�GH�GHVHQWUD³DU�ODV�LQDGYHUWLGDV�
RSDFLGDGHV� GHO� DOPD�� FRQYLUWL«QGRVH� ʳQDOPHQWH�
en el mayor especialista en la disección de las más 
GHVSUHYHQLGDV�FRQFLHQFLDV�EXUJXHVDV�GH�OD�«SRFD��

(IHFWLYDPHQWH��HUD�OD�HVWUXFWXUD�GHO�URVWUR�ȡ�VXV�
partes duras e inamovibles – lo que interesaba a 
OD� ʳVLRJQRP¯D�� FRQYLUWLHQGR� HO� SHUʳODGR� HQ� XQD�
GLVFLSOLQD�D�PHGLR�FDPLQR�HQWUH�OD�PHWDI¯VLFD�\�OD�
FDULFDWXUD��(VWD�SVHXGRFLHQFLD�FDXVDU¯D�XQ�HQRUPH�
impacto en el imaginario de los siglos posterio-
res, siempre en periodos socialmente inestables 
HQ�ORV�TXH�VH�OD�KD�XWLOL]DGR�SDUD�MXVWLʳFDU�OD�Oµ-
gica de modelos totalitarios de ingeniería social 
\� OD� H[DFHUEDFLµQ� GH� LGHQWLGDGHV� FROHFWLYDV� SRU�
HQFLPD�GH�GLIHUHQFLDV�LQGLYLGXDOHV��3UHFLVDPHQWH��
OD�UHGXFFLµQ�GH�WRGD�H[SUHVLµQ�D�XQ�FRQMXQWR�GH�
UDVJRV� GLVWLQWLYRV� I£FLOPHQWH� LGHQWLʳFDEOHV� SHU-
mitiría más tarde un ejercicio indiscriminado del 
SRGHU�WD[RQµPLFR�VREUH�VRFLHGDGHV�HQWHUDV��&RQ�
HVWD�IµUPXOD�HVHQFLDOLVWD�\�GHWHUPLQLVWD�GH�SHUʳODU�
LQGLYLGXRV��QR�HUD�PX\�GLI¯FLO�FDHU�HQ�OD�WHQWDFLµQ�
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GH�LGHQWLʳFDU�UDVJRV�PRUDOHV�R�FXDOLGDGHV�DEVWUDF-
WDV�FRQ�JUXSRV�KXPDQRV�FRQFUHWRV�

&XULRVDPHQWH��HQ�XQD�H[WUD³D�DFWXDOL]DFLµQ�GH�
la cultura de entreguerras, hoy se renueva la atrac-
FLµQ�SRU�LGHQWLʳFDU�FDUDV�FRQ�DOPDV��SRU�PHGLU�\�
calibrar la geometría de rostros bidimensionales 
SDUD�DV¯�SRGHU�GRWDUORV�ȦFLHQW¯ʳFDPHQWHȧ�GH�FXD-
OLGDGHV� PRUDOHV� HVSHF¯ʳFDV�� /D� ELRPHWU¯D� IDFLDO�
VH�XWLOL]D�QR�VµOR�SDUD�LGHQWLʳFDU�LQGLYLGXRV�VLQR�
WDPEL«Q� SDUD� SUHGHFLU� FRPSRUWDPLHQWRV�� (V� HO�
caso, por ejemplo, de Faception, software de lec-
WXUD�IDFLDO�TXH�GHWHUPLQD�WRGR�WLSR�GH�FRQGXFWDV��
QXHVWUR�FRHʳFLHQWH�LQWHOHFWXDO��RULHQWDFLµQ�VH[XDO��
LQFOLQDFLµQ�SRO¯WLFD��VL�VRPRV�R�VHUHPRV�HQ�XQ�IX-
WXUR�SHGµʳORV�R� WHUURULVWDV��'H�KHFKR�� VH�HVWLPD�
que muy pronto cada rostro del planeta quedará 
registrado en algún software de reconocimiento 
IDFLDO��$GHP£V��H[LVWH�HO�SHUʳODGR�VRFLDO�D�SDUWLU�
de los datos de cada usuario, generando estudios 
de personalidad totalmente automatizados donde 
ODV�P£TXLQDV�VH�HQFDUJDQ�GH�FODVLʳFDU�\�DJUXSDU�
SHUʳOHV�SDUD�RWRUJDU�YDORUDFLRQHV�PRUDOHV�FRPR�
ODV�GH�ȦʳDEOHȧ�R�ȦQR�ʳDEOHȧ��ȦGHVHDEOHȧ�R�ȦQR�GHVHD-
EOHȧ��<��HQ�XQD�SHUYHUVD�LQYHUVLµQ�GH�ORV�D³RV�������
se elaboran rigurosos estudios psicológicos por 
instituciones acreditadas, como la Universidad de 
'HODZDUH��TXH�QRV�GHVFLIUDQ��SRU�HMHPSOR��HO�UDWLR�
IDFLDO�GHO�UDFLVPR��

Y todas estas prácticas se llevan a cabo con in-
IRUPDFLµQ�VXVWUD¯GD�GH�QXHVWUDV�FXHQWDV�HQ�UHGHV�
sociales porque, recordemos, al otro lado de esta 
compleja red estamos los usuarios, los portadores 
GH�URVWURV��ORV�FUHDGRUHV�GH�SHUʳOHV��(Q�HIHFWR��KR\�
HQ�G¯D�HO�W«UPLQR�SHUʳO�SDUHFH�LQVHSDUDEOH�GHO�LQ-
ternet y no puede entenderse sin su vinculación a 
ODV�UHGHV�VRFLDOHV��/R�XWLOL]DPRV�SDUD�KDFHU�DOXVLµQ�
SULQFLSDOPHQWH�D�XQD�LPDJHQ��D�YHFHV�DFRPSD³DGD�
GH�WH[WR��FRQ�TXH�FDGD�XVXDULR�GH�XQ�GHWHUPLQDGR�
espacio en red se da a conocer, se muestra, se pre-
senta y se hace presente al resto de internautas, 
\D�VHDQ�DPLJRV��FRQRFLGRV��VHJXLGRUHV��6H�WUDWD��HQ�
GHʳQLWLYD��GH�XQD�FRQVWUXFFLµQ�P£V�R�PHQRV�FRQV-
ciente, casi siempre concienzuda, de una o varias 
LGHQWLGDGHV�GLJLWDOHV��

(Q�OD�DFWXDOLGDG�OD� LPSRUWDQFLD�GH�HVWD� LGHQ-
tidad digital es tal que, por ejemplo, muchas em-
presas utilizan la lectura automatizada para elegir 
D�VXV�FDQGLGDWRV�D�SDUWLU�GH�OD�IRWR�GH�XQ�SHUʳO��
analizando por ejemplo el tipo de plano con el que 
hemos decidido mostrarnos, en qué ángulo apare-
cemos, qué parte de nuestro cuerpo hemos queri-
do resaltar, si estamos mirando o no a la cámara, 
si salimos con nuestra mascota o nuestros hijos, 
si estamos haciendo alguna actividad deportiva o 
HQ�XQ�EDU�FRQ�ORV�DPLJRV��<��D�MX]JDU�SRU�ODV�ODUJDV�
horas que en muchos casos pasamos seleccionan-
GR�\�HGLWDQGR�ODV�IRWRV�FRQ�ODV�TXH�QRV�YDPRV�D�GDU�
a conocer, es muy comprensible que esa elección 
nada aleatoria sea en sí misma objeto de estudio 
SVLFROµJLFR��3HUR���TX«�IXQFLµQ�WLHQHQ�UHDOPHQWH�
HVWRV�SHUʳOHV�HQ�QXHVWUD�YLGD�VRFLDO"

 

+R\�FXDOTXLHU�XVXDULR�VDEH�TXH�QR�HV�OR�PLVPR�
FRPXQLFDU� DOJR� GHVGH�XQ�SHUʳO� GH�LinkedIn que 
desde uno de Instagram o de Tinder; no es lo mismo 
DGRSWDU�HO�SHUʳO�GH�XQ�twitero que el de un gamer 
o un vlogger��<�DV¯�RFXUUH�PXFKDV�YHFHV�TXH��HQ�XQ�
PLVPR�PRPHQWR��HVWDPRV�ȦVLHQGRȧ�GLVWLQWRV�SHU-
ʳOHV�D�OD�YH]��PDQWHQLHQGR�LQWHUDFFLRQHV�SDUDOH-
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las a través de nuestros distintos avatares según 
convenga a los múltiples espacios virtuales a los 
que estamos conectados simultáneamente, rozan-
do en algunos casos comportamientos en redes 
YHUGDGHUDPHQWH�HVTXL]RLGHV��+DVWD�FLHUWR�SXQWR��
SRGU¯DPRV�GHFLU�TXH�VRQ�ORV�SHUʳOHV�ORV�TXH�VH�FR-
munican a través de nosotros y no nosotros a tra-
Y«V�GH�HOORV��3RUTXH���TX«�YLHQH�SULPHUR��HO�SHUʳO�R�

OD�SHUVRQD"�6H�LQWHUSUHWD�TXH�HO�SHUʳO�HV�LQGLFDWLYR�
de una cierta tipología de la personalidad pero, 
�VHJXUR�TXH�QR�HV�DO�UHY«V"��1R�HV�OD�SHUVRQDOLGDG�
OD�TXH��HQ�OD�PD\RU¯D�GH�ORV�FDVRV��VH�VDFULʳFD�SDUD�
HQFDMDU�HQ�XQR�X�RWUR�SHUʳO"

Así, muchas veces ocurre que creamos primero 
XQ�SHUʳO�\�OXHJR�DFRPRGDPRV�HQ�«O�QXHVWUD�SHU-
VRQDOLGDG��HO�SHUʳO�HV�HO�TXH�QRV�GD�ODV�SDXWDV�GH�
cómo debemos actuar en la red, de lo que debe-
PRV�GHFLU�\�KDVWD�SHQVDU��<�OR�PLVPR�RFXUUH�FRQ�
ORV�RWURV��SULPHUR�LPDJLQDPRV�HO�SHUʳO�GHO�XVXD-
rio que queremos conocer y luego deslizamos el 
GHGR�SRU�XQD�SDQWDOOD�SDUD�YHU�TXL«Q�HQFDMD�PHMRU��
3ULPHUR� FUHDPRV� HO� SHUʳO� GH� XQ� FDQGLGDWR� SDUD�
un puesto de trabajo, para un club, para un parti-
do político y luego embutimos allí como sea a la 
persona elegida, haciendo los ajustes necesarios, 
HVWLUDQGR� R� UHFRUWDQGR� VL� KDFH� IDOWD� SDUD� HQFD-
MDUOD�HQ�QXHVWUD�SDUWLFXODU�&DPD�GH�3URFXVWR��(Q�
este sentido, es obvio que nuestra relación con la 

tecnología es bidireccional: nosotros la creamos y 
HOOD�QRV�FRQVWUX\H��/R�PLVPR�RFXUUH�FRQ�ODV�UHGHV�
VRFLDOHV��QRVRWURV�ODV�GLVH³DPRV�SHUR�VRQ�HOODV�ODV�
que nos determinan socialmente, materializando 
las prácticas a través de las cuales nos relaciona-
mos, marcando los límites de nuestra identidad 
digital, siempre a través de una determinada serie 
GH�DOJRULWPRV��

Y así sucede que millones de usuarios, espe-
cialmente entre las generaciones más jóvenes, 
pasan la mayor parte de sus días interactuando 
FRQ�SHUʳOHV�GH�RWURV�XVXDULRV��\�FRQ�HO�VX\R�R�ORV�
suyos propios, en un peculiar baile de máscaras o 
GH�DYDWDUHV�HQ�HO�TXH�UDVJRV�IDFLDOHV�GH�WRGR�WLSR�
VH�VXFHGHQ�YHUWLJLQRVDPHQWH��$V¯��VH�QRV�SUHVHQ-
tan diariamente decenas, cientos de rostros bidi-
mensionales con los que debemos interactuar si 
queremos mantenernos activos en las redes como 
DQLPDOHV�KLSHUVRFLDOHV�TXH�VRPRV��<�HV�TXH�KR\�
DVLVWLPRV�DO�FXULRVR�IHQµPHQR�GH�TXH�OD�VRFLDEL-
lidad del ser humano – el cual posee, recordemos, 
P£V�P¼VFXORV�IDFLDOHV�TXH�QLQJXQD�RWUD�FULDWXUD�
VREUH�OD�WLHUUD�\�SXHGH�JHQHUDU�P£V�GH��������H[-
SUHVLRQHV�GLIHUHQWHV�ȡ�\D�QR�GHSHQGH�WDQWR�GH�VX�
presencia, de su estar presente, como de su conec-
tividad, de su estar conectado.  

(Q�HVWH�FRQWH[WR��SDUHFH�PDWHULDOL]DUVH�DTXHO�
WHPRU�GH�OD�FXOWXUD�:HLPDU�GH�TXH�OD�PRGHUQLGDG�



iba a suponer una drástica reducción de la rique-
]D�H[SUHVLYD��GH�TXH�FDPLQDPRV�KDFLD�XQ�IXWXUR�
HQ�TXH�HO�\R�VHU£�FDGD�YH]�P£V�LQH[SUHVLYR��<�GH�
KHFKR��FRQ�OD�HUD�GH�OD�LQIRUPDFLµQ�\�HO�LQWHUQHW��
YHPRV�FRQʳJXUDUVH�DQWH�QRVRWURV�XQ�PXQGR��SR-
dríamos decir, de extraordinaria pobre-
za facial, donde la variedad en el gesto 
\�OD�VXWLOH]D�H[SUHVLYD�GHO�URVWUR�HVW£Q�
VXIULHQGR�XQ�GHELOLWDPLHQWR�VLQ�SUH-
FHGHQWHV��<�WRGR�HOOR�HQ�DUDV��SDUDGµ-
MLFDPHQWH��GH�OD�FRPXQLFDFLµQ�

(V�LQHYLWDEOH�UHFRUGDU�DTX¯�D�WDQ-
tos artistas de vanguardias que desde 
*HRUJ�*URV]�KDVWD�*LRUJLR�GH�&KLULFR�
HOLPLQDURQ� OD� H[SUHVLµQ� GH� ORV� URV-
tros como anunciando esta carrera 
LPSDUDEOH� KDFLD� OD� LQH[SUHVLYLGDG��
ERUUDQGR� IDFFLRQHV�\� UDVJRV��YDFLDQ-
GR�HO�HVSDFLR�GH�OD�FDUD�FRPR�VL�IXHUD�
una tabula rasa donde poder escribir 
FXDOTXLHU� FRVD��2�HO�HVWXSRU�TXH� LQ-
vade al pobre Malte Laurids Brigge 
ȡ� DOWHU�HJR� GH� 5DLQHU�0DULD� 5LONH�ȡ�
al cruzar desorientado esas calles de 
París llenas de caras para llegar a aquella mujer 
HQ�5XH�GH�1RWUH�'DPH�GX�&KDPSV�FX\R�URVWUR�VH�
le había ido descolgando sobre las manos hasta 
PRVWUDU�XQD�FDYLGDG�YDF¯D��Ȧ0H�FRVWµ�XQ�HVIXHU]R�
indescriptible quedarme en esas manos, no mirar 
KDFLD�DTXHOOR�GH�TXH�VH�KDE¯D�GHVSRMDGR��0H�HV-
tremecí al ver un rostro tan de dentro, pero me 
daba más miedo la cabeza desnuda, desollada, sin 
URVWUR�ȧ�+R\�SRGHPRV�OHHU�HVWDV�O¯QHDV�GH������FRQ�
LQWHU«V�YLVLRQDULR�

(IHFWLYDPHQWH�� GHVGH� ODV� VLOXHWDV� GH� /DYDWHU�
KDVWD� ORV�SHUʳOHV�GH�ODV�UHGHV�VRFLDOHV�GH�OD�DF-
tualidad, no cabe duda de que hemos caminado 
hacia una especie de estatismo de la expresión��6H�
SRGU¯D�DUJ¾LU�TXH�XQ�SHUʳO�HQ� ODV�UHGHV�VRFLDOHV�
tiene también su propia historia y que sin duda va 
HYROXFLRQDQGR�WUDV�FDGD�DFWXDOL]DFLµQ��6LQ�HPEDU-
go, ese historial no deja de ser una concatenación 
de estados, de caras en reposo, una ristra más o 
menos melancólica de versiones estáticas de uno 
PLVPR��(O�SHUʳO�HQ�UHGHV�HV�HQ�WRGR�FDVR�XQD�REUD�
IDEULFDGD��XQ�WH[WR�TXH�VH�UHHVFULEH�WDQWDV�YHFHV�
como consideramos necesario, en muchos casos, 
YDULDV�YHFHV�DO�G¯D��$V¯��QXHVWURV�SHUʳOHV�QR�VRQ�P£V�
TXH�YHUVLRQHV�HGLWDGDV��VLHPSUH�ʳMDV��GH�QRVRWURV�
PLVPRV��<� HQ�HVD� ODERU�GH� UHHVFULWXUD�\� HGLFLµQ��
SDUWLPRV�VLHPSUH�GH�XQ�\R�GHʳQLGR�SRU�HO�UDVJR�
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HQ� HO� YDF¯R�� XQ� \R� DQµQLPR� H� LQH[SUHVLYR� VREUH�
HO�TXH�SRGHPRV�HVFULELU�FXDOTXLHU�FRVD��3RGHPRV�
IDEULFDU� LQFOXVR�� FRPR� KDFH� /DLV� 3RQWHV� HQ� HVWH�
proyecto titulado Born Nowhere, la tipología más 
YDULDGD�GH�QXHVWUR�\R��

Al poner de relieve la maleabilidad del rostro, 
esta vez con Photoshop, la artista ahonda en la pro-
EOHP£WLFD�UHODFLµQ�HQWUH�OD�FDUD�SHUʳO�\�OD�FDUD�UHDO�
a la que aquélla remite, es decir, la cara ausente 
que vibra al otro lado, constantemente cambian-
WH��VXMHWD�DO�ʴXLU�GH�ODV�HPRFLRQHV��3RUTXH���TX«�
es lo esencial y por ende, qué es lo accidental en 
OD�UHSUHVHQWDFLµQ�GH�XQ�URVWUR"��SDUHFH�SUHJXQWDU�
Pontes, revisando así una de las grandes cuestio-
QHV�GH� OD�ʳVLRJQµPLFD� WUDGLFLRQDO��(V�REYLR�TXH�
IXHUD�GH�OD�UHG�QR�VRPRV�URVWURV�HQ�UHSRVR���R�OR�
VRPRV�FDGD�YH]�P£V"��QL�WDPSRFR�XQ�F¼PXOR�GH�
HVWDGRV��3HUR� �FX£OHV� VRQ�ʳQDOPHQWH� ORV� O¯PLWHV�
H[SUHVLYRV�D�OD�KRUD�GH�FRPSRQHU�QXHVWUD�LGHQWL-
GDG�GLJLWDO"�<�VREUH�WRGR���FµPR�QRV�HQFDVLOOD�XQ�
SHUʳO�X�RWUR�HQ�XQ�GHWHUPLQDGR�WLSR�VRFLDO"�7DOHV�
parecen ser algunas de las inquietudes principa-
OHV�GH�HVWH�Ȧ1DFLGD�HQ�QLQJ¼Q�VLWLRȧ��W¯WXOR�TXH�\D�
UHʴHMD�XQ�LQWHQWR�GH�OLEHUDFLµQ�GH�FXDOTXLHU�FODVH�
GH�SHUʳODGR�VRFLDO��GH�FXDOTXLHU�UHVWULFFLµQ�GH�WLSR�
SRO¯WLFR�LGHQWLWDULD�

�6HU£�TXH�VRPRV�FDGD�YH]�PHQRV�K£ELOHV�SDUD�
OD�LQWHUSUHWDFLµQ�GHO�OHQJXDMH�IDFLDO��GHO�OHQJXDMH�
FRUSRUDO�\�VXV�SXOVLRQHV"�3DUHFH�DGYHUWLUVH�XQD�HV-
SHFLH�GH�GHVFRQʳDQ]D�KDFLD�HO�RWUR�DQWH�OD�FUHFLHQ-
WH�GLʳFXOWDG�SDUD�GHVFLIUDU�VX�HVWDU�DK¯�SUHVHQWH��
ODWLHQGR�DQWH�QRVRWURV��<�VL�QR���SRU�TX«�HV�FDGD�



vez más común ver a dos jóvenes comunicándose 
por chat aun cuando ambos se encuentran en la 
PLVPD�KDELWDFLµQ"�/R�YHPRV�HQ�HO�DXOD��HQ�HO�SDU-
TXH��HQ�XQ�FDI«���5HKXLPRV�DFDVR�HO�FDUD�D�FDUD"�
�3UHʳHUH�QXHVWUD�PHQWH�GHFRGLʳFDU�HQ�FXHVWLµQ�GH�
segundos un emoticono al inescrutable enigma de 
XQD�PLUDGD�VRVWHQLGD"

Qué duda cabe de que los emoticonos tienen 
OD�IXQFLµQ�DSDUHQWH�GH�VLPSOLʳFDU�OD�FRPXQLFDFLµQ�
de emociones y sentimientos, pero también recu-
UULPRV�D�HOORV�FRQ�HO�ʳQ�GH�DKRUUDUQRV�OD�FDGD�YH]�
más incómoda interacción cara a cara, buscando la 
seguridad de una interpretación inequívoca, elu-
diendo la compleja tarea de tener que calibrar el 
HIHFWR�GH�QXHVWUD�SUHVHQFLD�HQ�HO�RWUR��DKRUU£QGR-
nos también el tener que evaluar la inquietante 
SUHVHQFLD�GHO�RWUR�HQ�QRVRWURV��

<�DV¯�YDPRV�ERUUDQGR�OD�YDULHGDG�H[SUHVLYD�GH�
QXHVWUR�URVWUR��/D�FDSDFLGDG�SDUD�ȦGHFLU�FRQ�OD�PL-
UDGDȧ� VH� GHVYDQHFH� DQWH� XQ� LQWHUORFXWRU� SDUD� HO�
TXH�HV�FDGD�YH]�P£V�GLI¯FLO� DSUHKHQGHU�HPRFLR-
QHV�HQ�PRYLPLHQWR��3RUTXH�HQ�GHʳQLWLYD��XQ�URV-
tro presente es siempre un rostro relacional, que 
HYROXFLRQD�DO�WLHPSR�TXH�LQWHUDFW¼D��(V�H[SUHVLµQ�
H� LQPHGLDWH]��\� WDPEL«Q�SDWKRV��YLYHQFLD��DFFLµQ��
(Q�HVWH�VHQWLGR�� WRGRV�VRPRV�GH�DOJXQD�PDQHUD�
responsables de nuestra cara, como advertía Al-
bert Camus en La caída, ya que nuestro rostro es 
DQWH�WRGR�HO�IUXWR�GH�QXHVWUD�SDUWLFXODU�LQWHUDFFLµQ�
FRQ�HO�PXQGR��

Pero si ya no sabemos o no queremos hacernos 
FDUJR�GHO�FDUD�D�FDUD��TX«�KDFHU�HQWRQFHV�FRQ�ORV�
FRPSRUWDPLHQWRV� FRQWUDGLFWRULRV�� DQʳEROµJLFRV��
que son en realidad todos los comportamientos 
KXPDQRV"��&µPR�LQWHUSUHWDU�HQWRQFHV�VL�XQ�ȦQRȧ�
HV�HQ�UHDOLGDG�XQ�ȦV¯ȧ�FRQ�UHWLFHQFLDV�R�VL�XQ�ȦV¯ȧ�HV�
XQ�ȦV¯ȧ�VLQ�FRQGLFLRQHV"�4XL]£V�VHD�SRU�HVR�TXH�HQ�
el mundo actual tenemos que recurrir más y más 

D�ODV�OH\HV��DO�(VWDGR��SDUD�TXH�QRV�ȦD\XGHȧ�D�LQWHU-
pretar la presencia humana, ese latir del otro en 
nosotros, ese pathos compartido, en situaciones 
WDQ�SULYDGDV�FRPR�VRQ�HO�FRUWHMR�R�HO�DFWR�VH[XDO��
Así, entregamos sin resistencia a organismos, ins-
tituciones, inspectores, otros usuarios, la porción 
P£V�¯QWLPD�GH�QXHVWUD�H[SUHVLYLGDG�

Y es que en este mundo de Faception y de Cam-
bridge Analytica, de minerías de datos, de rastrea-
GRUHV�GH�SHUʳOHV��\D�QR�KDU£�IDOWD�HO�HMHUFLFLR�GH�OD�
IXHU]D�SDUD�PROGHDU�HO�FRPSRUWDPLHQWR�KXPDQR��
Porque casi siempre somos nosotros quienes ha-
FHPRV�HO�WUDEDMR�VXFLR��1R�VµOR�UHKXLPRV�OD�UHV-
ponsabilidad de la presencia, sino que además nos 
homogeneizamos voluntariamente, nos entrega-
mos con todo nuestro historial de navegación por 
GHODQWH��\D�OLPDGRV�HQ�QXHVWUD�H[SUHVLµQ��\D�FUL-
EDGRV�\�SHUʳODGRV�SDUD�QXHVWUD�I£FLO�FODVLʳFDFLµQ�
por los lectores automáticos del Big Data, esas 
inteligencias parcialmente ajenas que, cada día 
P£V�FRGLʳFDGDV�\�DXWRGLGDFWDV��VH�FRPXQLFDQ�HQ�
XQ�OHQJXDMH�DSHQDV�DFFHVLEOH�SDUD�QRVRWURV��

Así que, no lo olvidemos, las dictaduras digita-
OHV�HPSLH]DQ�SRU�QRVRWURV�PLVPRV��SRU�OD�IRUPD�
en que nos autocensuramos a partir del número 
GH�ȦPH�JXVWDȧ�R�GH�FRPHQWDULRV�TXH�HV�FDSD]�GH�
DFXPXODU�XQD�GHWHUPLQDGD�IRWR��3RU� OD�IRUPD�HQ�
TXH�FRQVWDQWHPHQWH�DFWXDOL]DPRV�QXHVWURV�SHUʳ-
les para que se parezcan más a otros que ya gozan 
GH�SRSXODULGDG�HQ�ODV�UHGHV��3RU�OD�IRUPD�HQ�TXH�UH-
escribimos constantemente versiones mejoradas 
de nosotros mismos para encajar en la lógica de 
un particular espacio red, donde el mayor terror, 
FRPR�HQ�HO�+DGHV�DQWLJXR��FRQVLVWH�HQ�SHUGHU�HO�
GLEXMR��ɹ RWDU�HQ�HO�YDF¯R�FRPR�XQ�QRGR�DLVODGR��VLQ�
XQD�VROD� O¯QHD�TXH�SHUʳOH�HO� WUD]DGR�GH�QXHVWUD�
FRQHFWLYLGDG�
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